Kl
W Festlicher Glanz des Barocks — Mit
Pauken und Trompeten

Ein deussches Te Deum: Herr Gotr, Dich loben wir fiir Soli, Chor und Ox-

chester :
von Gottfried Heinrich Stélzel (1691-1742)

Concerto D-dur, FWV L:D3 fiir 3 Trompeten, 2 Oboen, Fagott, Violine,
Streicher, Pauke und Basso continuo

von Johann Friedrich Fasch (1688-1758)
Magnificat, BWV 243 fiir Soli, Chor und Orchester
+on Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Dirigent: Amdt Martin Henzelmann,
Rodenkirchener KammerChor und Orchester

Sclisten: Soetkin Elbers (Sopran), Katrin Klingbeil, Sopran, Elvira Bill (Alr),
“wolfgang Klose, Tenor, Raphael Bruck (Bak); Go Yamamoto, Konzertmeis-
z2r, 1. Violine und Leitung Concerto von Fasch

Bssuchte Auffithrung: 1. Dezember 2019

Im Mirz 2016 schrieben wir in unserem Magazin
OPERAPOINT, daf} wir vorhaben, Konzerte mehr
als zuvor zu besprechen, Konzerte, die entweder fiir
die betreffende Stadt wichtig und dariiber hinaus
auch landesweit von Interesse sind. Auflerdem gilt
&s, die in der jeweiligen Stadt auftretenden Chre
vorzustellen. Sie zeigen damit an, wie die jeweilige
Stadt die Musik pflegt und ausiibt.

Nach der glinzenden Darbierung des Messias von Ge-
org Friedrich Hindel 2018 in der Philharmonie Kéln
war man gespannt auf die Auffiihrung des Rodenkir-
chener KammerChors und Orchesters von Chorwerken
des Barock, die jerzt in der Trinitatiskirche stattfanden.
Das Programm in diesem Jahr hatte den Titel Mit Pau-
cen und Trompeten. Mit den Komponisten Gottfried
Heinrich Stdlzel und Johann Friedrich Fasch sowie ei-
nem Bachchorwerk kommen dabei weniger bekannte
Tonschépfer zu Gehér.

Das Konzert wird erdffner mir dem deurschen 72 Deum
von Gottfried Heinrich Stdlzel, einem Zeitgenossen
von Johann Sebastian Bach, der seinen Kollegen kannte
und einige Werke von ihm in der Leipziger Thomaskir-
che auffithrte. Stélzel wurde zur damaligen Zeit meist
hoher geschitzt als Bach. Seine Werke verschwanden
aber in den folgenden Jahrhunderten.

Das 7e Deum wird mit den Worten erdffnet: Herr Gott,
dich loben wir. Ein Tenorsolo geht dem Chor unmit-
telbar voraus. Dirigent Arndt Martin Henzelmann
zeigt sich souverin in einer beeindruckend dynamisch,
rhythmischen und tempogerechten Fithrung des Kam-
merChors und Orchesters. Uberhaupt sind im Konzert-
verlauf seine Tempi und Rhythmen dem niche allzugro-
£en Raum der Trinitatiskirche gur angepaft.

Die einzelnen Chorabschnitte beginnen jeweils mir ei-
aem Solo von Sopran, Tenor und Bafl. Im Raum der
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Trinitatiskirche kénnen die Singer ohne jegliche For-
cierung ihrer Stimme aussingen. Das ist ein seltenes
Erlebnis, ja Vergniigen, sind doch die Riume der Kon-
zerthiuser allgemein so riesig, daf8 sich die Singer mit
unnatiitlicher Lautstirke prisentieren miissen. Dem-
gegentiber waren Chor und Orchester eigentlich erwas
tiberdimensioniert, was die Klarheir des Chorgesangs
minderte. Die Choreinsitze und der Wechsel mit den
Solostimmen sind jedoch gut aufeinander abgestimmt,
ebenso die Einsitze der einzelnen Stimmen, z.B. im 3.
Chor Heilig ist unser Gotr. Ebenso sind die Solisten lo-
bend hervorzuheben, zumal sie — wie erwihnt — jhre

nartiirliche Stimmstirke nicht zu verstirken brauchen.

Den Mittelteil des Konzerts bildet das Concerto D-dur
von J.E Fasch, ebenfalls ein Zeitgenosse Bachs. Diesmal

e et

sich, warum der mitceldeutsche Meister Fasch nicht
ofter auf den Programmen unserer Konzerthiuser er-
scheint. Es ist ein hinreifendes Orchesterwerk, das die
Zuschauer von den Stiihlen reifft. Auch hier kommr der
nicht allzugroffe Raum lobenswert zur Geltung. Denn
eine Barockvioline ist normalerweise gegeniiber einer
modernen Violine mit Stahlseiten in der Lautstirke er-
heblich leiser. Hier verstrémt Go Yamamoto in brillan-
ten Liufen seine Soli mit grofer Musikalitit.

Alle drei Sitze des Orchesterwerks Faschs werden fa-
belhaft, ja perfekt dargestellt, wobei ein Extralob den
drei Herren mit den Barocktrompeten mit ihrer unauf-
dringlichen weichen Tonansprache gilt. Auch Oboistin
Sibylle Hehn priisentiert unangestrengt die virtuosesten
Liufe in untadcliger Manicr. Riesiger Applaus fiir die
auferordendiche Leistung des Orchesters.

Rodenkirchener KammerChar und Orchester, links neben Arndr Marsin Henzelmann, Dirigens, Wolfzang Klo-
s&, Tenor. In der lerzten Reibe des Orchesters, dritte von links Sibylle Hehm, Oboe

Bild: Rainer Kirz

liege die Fithrung bei Go Yamamoto. Er lcitet das Ro-
denkirchener Kammer-Orchester vom ersten Pult aus.
Nachdem man dieses Konzert mit drei Barocktrompe-
ten, Oboe und der Solovioline gehort hat fragt man

Als letztes Werk nun das Magnificat von Johann Sebas-
tian Bach. Zu Bachs Zeiten war es in der luthedschen
Liturgie ein fester Bestandteil des Vespergottesdienstes
in Leipzig. Der Text entstammt Lukas, Vers 46-55. Es
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ist cins von Bachs bekanntesten Vokalwerken, vielleicht
auch wegen der Kiirze des Werks, dic der Einordnung
in den Vespergottesdienst geschuldet ist. Zudem weist
das Werk eine grofRe Eleganz auf, und die einzigartigen,
zum Teil anmutigen Arien und kraftvollen Chére iiber-
raschen die Horer stets aufs Neue. Es ist ein schwieriges
chorisch-solistisches Werk.

Um es vorweg zu sagen: die Ausfithrenden meisterten das
einzigartige Werk in anerkennenswerter Weise. Vor allem
zeigen die Solisten in hervorragender Weise ihre Musika-
liie. Sie sind alle mit schénem, ansprechendem Timbre
ausgeriistet. Allen voran ist Soetkin Elbers mit fein ausge-
glichenem lyrischem Sopran zu erwiihnen und ihre feine
Wiedergabe der zahlreichen Triller, die schon beim ersten
Werk von Stélzel zu meistern sind. Sie trennt die einzel-
nen 16tel Noten sehr gut voneinander ab, wodurch jhre
Darstellung grofe Klarheit erhilt. Im 7 exsulzavit spiritus
meus in Deo — und mein Geist freuet sich Gortes tiberzeugt
auch Kawin Klingbeil, und dies besonders in den No-
ten hoher Lage, in der ihr Iyrischer Sopran regelrecht
aufblitht. Ausgezeichnet der Vortrag von Bassist Raphael
Bruck in Quia feci mihi magna — denn er hat groffe Dinge
an mir getan. Sein Triller zum Schluf auf Nomen betont
die Stiirke seiner Darbietung,

Ludwig van
Die Geschipfe

ﬁi.nfh?vig van

= BEETHOVEN
The Creatures of Promethens
Version for Piane

Warren Lee

Label: Naxos
Vertrieb: Naxos
Nr: 747313397471

Mit den Geschipfen des Prometheus schuf Ludwig van
Beethoven ein Aufiragswerk, das vom Ballettmeister
Salvatore Vigand in Auftrag gegeben worden war. Es

SchlieBlich wurde das Duett von Flvia Bill (Alt) und
Wolfgang Klose (Tenor) mit sich in der groflartigen
Ruhe des Pastoralrhythmus bewegenden Stimmen vor-
getragen, kraftvoll kontrastiert zum folgenden Vers
Fecit potentiam in brachio suo — er jibet Gewalt mit sei-
nem Armn

Das Ende mit Gloria und der Wiederhohung des Magni-
Jicat war der wiitdevolle Abschluf cines grofien gelun-
genen Abends und eine Bereicherung fiir die Zuhérer,
die die Trinitatiskirche bis zum letzten Platz besetzten.
Sicherlich hat mehr als der Hilfte der Zuhorer aufier
dem Bachschen Magnificar die beiden mitteldeutschen
Tonschépfer Stélzel und Fasch kaum gekannt.

Um so mehr ist anzuerkennen, daf§ der Rodenkirchener
KammerChor und sein Orchester sich so cin Wagnis
zugemutet hat. Denn allgemein geht man doch eher zu
Auffiihrungen, die bekannte Komponisten darbieten.
Stdlzel ist wahrscheinlich der unbekanntere der beiden
Tonschdpfer, denn Johann Friedrich Fasch wird im
zweijahrigen Abstand mit den Fasch-Festtagem in Zer-
bst, Sachsen-Anhalt, gefeiert.

Dr. Olaf Zenner

handelt sich um eine Ouvertiire und Musiknummern,
die teilweise Tanzsitze sind oder auch als eine frithe
Form der Programmmusik gewerter werden diicfen. Die
Sagengestalt Prometheus ha einige Figuren erschaffen,
die nun zum Leben erwachen. Es folgt cine Szene auf
dem Parnaf, wo Apollon, die Musen und andere Figu-
ren hinzutreten.

Da das Libretto verloren ist, £llt es schwer, das gesam-
te Stiick zu rekonstruieren und man ist vor allem auf
Beethovens Musik angewiesen, die jedoch ohne die ent-
sprechende Grundlage nur schwer zu verstehen ist. Dic
Sawzbezeichnungen wie Terzetto i groiteschi oder Solo
dellz Cassentini bieten nur vage Ansarzpunkre.

Kurz nach der miBig aufgenommenen Urauffithrung
schuf Beethoven eine Fassung fiir Klavier, was wohl fiig
die Wertschirzung des Komponisten fiir dieses Werk
spricht. Dabei hatee dic Umarbeitung wohl vor allem
finanzielle Griinde. Zu Becthovens Zeir wurden die
meisten Werke. auch Sinfonien, zu Hause auf dem Kla-
vier gespielr und viele Leute hérten die Orchesterfas
sungen der Sciicke nur selten in ithrem Leben,

z2s in der Klavierfassung eingespielt.
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